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I1. PROCESSUS D’ECRITURE
ET PHASES GENETIQUES

1. Aperc¢u terminologique
1.1, Lanotion de « texte »

Tout en s¢ reconnaissant héritiere, sous réserve
- d'inventaire, de la « théorie du texte », la génétique
n'entretient que des relations prudentes et relative-
q
‘ment évasives avec le concept de « Texte » qui lui
parait toujours plus ou moins investi d’arriére-
pensées transcendantes et intemporelles, héritées
des religions du Livre et de la fiction du texie révélé.
I’inspiration est-elle une fiction? Quelque chose du
: q

texte ne peut-il relever de la révélation, de I'illu-
mination, de I'épiphanie? Si : il arrive au poete d’étre
- inspiré comme le chaman ou le prophate : le « vers
- insp le prop

- donné » dont parle Valéry n’est siirement pas une

: p ry p
légende. Mais ces blocs de « déja écrit » tombés du
genas Ja e

ciel psychique de I'écrivain ne sont précisément pas
du texte : ce sont des météorites matricielles, des
embrayeurs d’écriture, des amorces rédactionnelles
qui renvoient aux processus les plus archaiques de la
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genese, Ces phénomenes de révélation primaire se
situent aux antipodes du texte. Ils émergent dans le
chaos des premiers brouilions, ou dans le chantier
de la rédaction, comme les m%nm@moa 3 la regle
d’un travail qui cherche justergent 2 rivaliser avec la
merveille offerte : une élaboration indéfiniment per-
fectible, a laquelle le poete sera tenté de revenir aussi
longtemps que la vie le lui permettra. I’idée d’un
texte établi et fixé dans 'immuabilité de sa lettre est
un réve démenti par Phistoire de la tradition écrite

et par les réalités de 'édition. Le texte est un artéfact °

humain, comme tel asservi 4 la rude loi du travail,
de Phistoricité et du désir. Qu'aucun texte ne pre-
existe 4 la rédaction qui lui donne forme est une
évidence qui oblige 2 nommer ce qui le précéde
« avant-texte », C’est sur ce constat de fait que repose
le projet de comprendre ce qui le construit sans
pouvoir Pachever : I'écriture comme technique et
comme hubris, comme démesure et pulsion de
métamorphose. La mort de Pécrivain met, en prin-
cipe, un terme (relatif et provisoire) & ce processus :
en droit le créateur mwﬁﬁ.&ﬂz Tel qu’en lui-méme
enfin Péternité le change ». Mais comume le suggére la
formule de Mallarmé, il $’agit encore d’un « change ».
Du vivant de Iécrivain, comme aprds sa disparition,
quaucun texte, publié sous une forme arrétée par
la typographie, ne demeure jamais immuable dans

2

son devenir, Cest ce que nous apprend Ihistoire

de sa réception et de son destin éditorial : & chaque
réédition du texte, des centaines ou des milliers de

. deux mille variantes entre la premiére et 'avant-
- derniere édition de Madame Bovary, on s'accorde &

étre négligée : chaque édition typographique en
‘nombre d’une forme arrétée de eeuvre, 3 com-

Processus d'écriture et phases génétiques 63

transformations (accidentelles ou délibérées) en
transforme sensiblemerit la lettre et le sens. Parfois
jusqu’a le rendre méconnaissable. Malgré plus de

penser que, sous I'une ou l'autre des deux versions,
on lit le méme « texte ». Mais qu’y a-t-il de commun
entre le bref récit de La Peau de Chagrin publié en
1831 et le long roman qui porte le méme nom dans
I’édition Furne corrigée? Le texte, probablement,
n’existe pas. Ou plutdt, il n’existe que sous la moda-
lité du relatif et de la croyance : comime une notion
commode pour désigner un écrit auquel on se réfere
en lui accordant le crédit d'une identité et d’une
certaine stabilité. Cette prétendue stabilité n’est,
dans les faits, pas suffisante pour nous convaincre
qu’il s’agit d’un véritable invariant ou d’une struc-
ture close sur elle-méme, comme I'imaginait la
théorie du texte. Le texte, comme tout un chacun,
ne persiste qu’en se transformant, La génétique
revendique le droit de considérer ces transforma-
tions du « texte » publié comme une seconde genése,
comme un nouveau travail du sens et de la forme
qui releve d’un autre regard que celui de la philolo-
gie, surtout préoccupée d’en fixer définitiverment
Vesprit et la lettre. Mais, toute précaire qu’elle soit,
cette stabilité qui se gagne dans le passage du manus-
crit & Pimprimé n’est pas non plus assez labile pour




/_

Y

64 Génétique des textes

mencer par Ja premitre, constitue un événement
rernarquable prenant valeur collective de référence.
Et Cest pourquoi, rapporté & Iunivers de sa genése’
manuscrite 2 laquelle il soppose comme le réel au
virtuel, le social au privé, lachevé a l'inacheve, le
(presque) stable a Pinstable, le « texte », dans une
perspective génétique; ne trouve sa réalisation effec-
tive qu’avec la publication imprimée qui fait passer
Pécrit d'un régime autographique et privé de
« manuscrit » & un statut typographique et public
d’entité textuelle. .

1.2. Génétique des manuscrits,
génétique de imprimé )

Sous la forme du manuscrit, méme « définitif »,
et jusqu’aux « épreuves corrigées », I’écrit reste
toujours- susceptible de mutation majeure ou
Jd’anéantissement : Cest, rétroactivement, sa trans-
formation en version typographique imprimée qui
permet de désigner comme « définitifs » ces derniers
états autographes de I'oeuvre que la publication fixe
sous la forfne (provisoirement) arrétée de ce que

Von peut désormais désigner comme le texte de

Poeuvre. Tout ce qui se trouve en dega de cette ligne

_\ [ de partage appartient au domaine de Pavant-texte
| et reléve d’une génétique des manuscrits (ou géné-
ltique avant-textuelle) et tout ce qui se trouve au-
4 dela appartient au domaine textuel et releve de la
génétique de I'imprimé (ou génétique textuelle).

Processus d’écriture et phases génétiques G5

Cherchant & élucider le processus global de produc-
tion de Pceuvre, Papproche génétique se donne
comme objectif essentiel la reconstitution de I'avant-
texte m partir des manuscrits : une succession de
processus partiels et solidaires dont 'enchainement
forme Fimage d’un processus global interprétable
comme avant-texte. Mais cette recherche sur les
manuscrits doit se prolonger par une étude géné-
tique des processus d’écriture repérables dans les
métamorphoses du texte imprimé lorsque le stade
textuel, _noBEm c’est presque toujours le cas, fait
apparaitre 4 son tour de nombreuses et importantes
transformations de 'ceuvre a travers ses diverses
éditions. Ta génétique de I'imprimé se distingue de
la génétique des manuscrits par un dispositif notion-
nel approprié aux caractéristiques de son objet. Les

- « variantes d’édition », qui enregistrent les varia-

tions entre des états différents mais tous aussi légi-
times du texte publié, ne sont pas idéntifiables aux.
phénomenes de transformations observés, dans les
manuscrits de travail, entre des états de rédaction que
tout peut remettre en cause a tout moment, aussi
longtemps que le texte encore purement virtuel, reste

"~ alartecherche de lul-méme.

La génétique de 'imprimé se propose donc, avec
d’autres principes et d’autres outils que ceux de la
philologie, d’étudier le devenir historique du texte
dans ses mouvances, aussi bien du vivant de I'auteur
(génétique des variantes auctoriales) qu’apres sa dis-
parition (génétique des variantes post-auctoriales)
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en considérant ces transformations, ouvertes sur
’avenir, comme une genese a part entiere : une
-gendse sans terminus ad quem, dans laquelle se
jouent les métamorphoses qui accompagnent la
réception et la postérité de lceuvre. |
Bien quanimées par un projet différent, les
études philologiques du texte imprimé offrent, en
matiere d’analyse des variantes auctoriales, une
gamme trés riche d’expériences dont la génétique
entend tirer profit pour sa propre démarche, notam-
ment dans le champ historique ol les documents de
travail et les autographes font cruellement défaut.
Entre le xvic et le xvir® sidcle, de nombreuses ceuvres,
dont on n’a conservé aucun document de genese
manuscrite, ont été Pobjet de multiples éditions
successives attestant de profondes et constantes
transformations du texte. Bien plus, certaines de ces
transformations sont attestées a intérieur d’'une
méme édition qui, au fil du méme tirage en nombre,
peut présenter des variantes importantes : il fauten
conclure que lauteur, soucieux de perfectionner
son texte, a pu procéder & des modifications & méme
‘les plombs, en travaillant avec le typographe chargé
de la composition des pages et le prote respon-
sable de Yimpression. Toute proportion gardée, ne

sommes-nous pas 1a devant un cas spécifique d’écri-

ture ol Pédition imprimée joue un role génétique

presque comparable 2 celui que Balzac lui fera jouer,

- 2 son heure, pour accompagner la genése de son
ceuvre?

P
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1.3. Quiest-ce qu’un « dossier de genése »?

‘Dans le cadre de la « génétique du manuscrit »,
on appelle dossier de gengse I'ensemble matériel des
documents et manuscrits se rapportant 4 I'écriture
de ’ceuvre que I'on entend étudier. Ce n’est pas un
donné mais au contraire le résultat d'un travail pré-

liminaire : ’étendue et la nature du dossier génétique

sont relatifs aux objectifs de la recherche envisa-
gée. Le dossier de genese est composé d’« archives »
généralement conservées dans des institutions patri-
moniales publiques ou privées. On y trouve par
définition les manuscrits de travail autographes de
I’écrivain : plans, scénarios, carnets, cahiers, croquis,
dessins; notes de lecture, marginalia, fragments de
rédactions antérieures, notes de documentation,

brouillons, mises au net, copies, épreuves corrigées, etc.’

On peut également y trouver des écrits autographes
utiles 2 la compréhension de la genése comme la cor-
respondance, le journal intime, Pagenda, des écrits
de jeunesse, etc., parmi lesquels certains éléments

peuvent avoir joué un role proprement génétique -

(les « lettres de travail » par exemple, ou un frag-
ment de journal lorsqu’il s’integre & la rédaction)
mais qui serviront majoritairement comme indices
et témoignages, notamment pour la datation des
opérations d’écriture. Le dossier de genese peut aussi
étre enrichi par des documents (autographes ou
non, manuscrits ou imprimés, privés ou publics)
contenant des informations extérieures a la genése
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de Poeuvre mais précieuses pour P'analyse : livres
“empruntés, lettres recues, bibliotheque personnelle
de Pécrivain, contrats d’édition, actes et papiers offi-
ciels, testament, archives familiales, etc. Certains
dossiers et documents visuels (peintures, gravures,
dessins, photos, etc.), sonores (enregistrements) ou
audiovisuels (films, vidéos) réunis ou réalisés par
Técrivain, etc. Le travail préalable de « constitu-
tion » du dossier de genése est la premiere étape du
travail du généticien lorsqu’il s’engage dans un
projet d’analyse sur corpus (voir plus loin
3.1. Opération 1 : établissement du corpus et spéci-
fication des pitces). C’est une opération décisive de
la recherche puisque toute investigation et la
qualité des résultats attendus dépendent largement
de Pexhaustivité des pieces réunies et de la clarté de
leur spécification. _

1.3.1. Qu’est-ce que « 'avant-texte »?

Lorsque les manuscrits d’une oceuvre ont été

- conservés sans trop de lacunes, il devient possible de
suivre 2 la trace le travail de I'écrivain, étape par
étape, depuis sa conception (niotes, plan primitif,
incipit, etc.) jusqu'aux épreuves corrigées, en
passant par les esquisses, notes documentaires,
brouillons, mises au net et manuscrit définitif. Mais
pour comprendre ces documents et donner 3 voir
Tenchainement des opérations qui ont fait évoluer la
m rédaction jusqu’a sa forme définitive, encore faut-il
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avoir inventorié, classé, .Qmﬁ.m et déchiffré toutes les
pieces du dossier génétique qui, a I'état brut, ne sont
ni lisibles, ni ordonnées, ni interprétables. La notion
d’avant-texte désigne le résultat de ce travail d’élu-
cidation: Cest _m\@\w%am._ﬁ&nfmw@ rendu accessible
et ESF%E@.\ L avart-texte est une wﬂomsnﬁe:

nEEmﬁm il noz.mmﬁos&

dossier de pigces ordonnées et significatives. Du
statut indéterminé de « manuscrits de 'ceuvre », le
dossier de genese passe au statut scientifique d’avant-

maniére intelligible selon la diachronie qui leur a
donné naissance : Embm“ esquisses, brouillons, mises
au net, documentation, manuscrit définitif, etc.,
déchiffrés, éventuellement transcrits et surtout
entierement reclassés dans 'ordre de leur apparition
chronologique et selon la logique de leurs interac-
tions. Cette remise en ordre est artificielle puisque
ces documents de travail n’ont jamais été matérielle-
ment disposés sous cette forme par I'écrivain qui les
a produits et manipulés de maniére successive, par-
tielle et instrumentale, au fur et 2 mesure des besoins
de son travail. Mais cette remise en ordre artificielle
correspond néanmoins & 'image d’une cohérence
productive bien réelle : celle qui a donné naissance 2
Paeuvre & travers un trajet temporel dont ces pieces
constituent les indices matériels et les étapes.
L’avant-texte ne désigne donc pas la matérialité des
manuscrits, mais leur redéploiement critique selon

"Ta transformation-d’un

./aw%mmgm empirique de documents opaques en un.

texte lorsque tous ses éléments ont été redéployés de

[

]
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Pordre de leur apparition tel que le généticien peut
Popérer en reconstituant la chronologie des opé-
rations de conception et de rédaction de I'ceuvre.
Clest une entité qui n’existe pas en dehors du geste
scientifique qui le constitue, et Cest une.étape déter-
. minante de I'analyse génétique car toul en dépend,
mmais il ne sagit pas encore d’une « interprétation »
de la genese.

L’avant-texte de Pceuvre se distingue donc de
« Pétude de genese » qu'il rend possible : 'avant-texte
est le dossier génétique devenu interprétable tandis
que Pétude de genzse est le discours critique par
lequel le généticien donne son interprétation et son
évaluation des processus & travers les présupposés
dune méthode spécifique : poétique, sociologique,
psychanalytique, etc. C’est par ce discours critique
spécifié que le généticien pourra notamment inter-
préter les formes et significations de w.onc_ﬁm ala
lumiére du processus dynamique qui les a produites.

1.3.2. Interprétation ou démonstration?

Etablir Pavant-texte d’une ceuvre met en jeu des
-1 raisonnements hypothético-déductifs qui n’ont pas
grand chose a voir avec le jugement de gotit ou le
talent sophistiqué de 'herméneute. On ne classe pas
et on ne déchiffre pas les documents en fonction
Y de présupposés interprétatifs, mais au contraire en
| restant aussi neutre et aussi logique que possible, en
,w cm:mmﬁmxn_cm?mamszaHmmmoﬁnmmamwm Q#Esm
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externe-etde la ¢ interne car il s’agit ici d'éta-

blir une Vg€ obj . Sagi _
Vrite MWNMM\E\S . S'agissant du classement,

cette opération scientifique consiste 4 reconstituer

Tordre chronologique dans lequel les documents

ont été écrits et cet ordre, dans les faits, a bien évi-
demment été unique., Comme dans une enquéte
policidre, il §’agit de retrouver, grice & des indices, la
successivité des événements tels qu’ils ont réelle-
ment eu Heu. Pour le mmnwwmwmaour cest la méme
chose : il y a une et une seule maniére de déchiffrer
correcternent une graphie. A ce stade, qu’il soit
saciologue, poéticien ou psychanalyste, le généticien
doit aboutir au méme résultat : son obédience cri-
tique n'a pas a interférer sur le contenu de ce qu’il

- doit analyser et établir comme des faits objectifs. Et.

il n’y a 1a aucun '« positivisme » particulier : la resti-
tution des événements dans la consécution de ce qii
a été leur enchainement temporel effectif, comme la
transcription en clair et exacte des graphies manus-
crites; sont des exercices intellectuels dont le résultat,
lorsqu’il est correct, ne releve pas de Pappréciation
mais de la démonstration. La complexité des pro-
blémes rencontrés peut conduire le chercheur  for-
muler plusieurs hypothéses divergentes, mais du seul
fait de ses propres limites ou des indices qui restent
insuffisants pour étayer Pexpertise : en droit et en fait,
il 0’y a quune seule hypothese qui soit la bonne.

Face aux difficultés les plus ardues, I'interpréta-
tion (notamment contextuelle) et la délibération
(avec d’autres lecteurs) jouent un rdle non négli-
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geable dans le déchiffrement des graphies les plus
obscures, et dans de nombreux cas; malgré ses
efforts, le chercheur ne séra pas en mesure de tout
transcrire avec certitude. Certaines graphies reste-
ront pour lui indéchiffrables eu certaines de ses
lectures resteront conjecturales. Un codage devra lui
permettre de le mentionner clairement en évaluant
le degré de certitude attachée i sa proposition :
certain, probable, conjectural. De la méme maniére,
dans le classement chronologique des manuscrits, il
ne sera pas toujours possible, ou aisé, de statuer avec
une absolue certitude sur tous les enchainements
et sur toutes les datations, absolues ou relatives. La
encore, le caractére hypothétique ou douteux des
propositions devra étre clairement évalué et com-
muniqué. La génétique est une démarche scientifique
cumulative : si efles ont été correctement délimitées
et signalées, ces hésitations ou incertitudes pour-
ront étre levées par la suite, 3 un stade ultérieur
de la recherche grice a I'analyse d’autres éléments
du dossier, ou plus tard, dans un autre cadre, par
dautres chercheurs. Une analyse vaut donc autant
par ses découvertes et ses acquis certains que pat le
soin apporté 4 ne pas dissimuler les zones quelle a
d laisser en friche.

1.4. Qu’est-ce qu'un « brouillon »?

Lorsqu’il est assez complet, le dossier de gen&se
d’une ceuvre publiée contient Jes documents relatifs
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aux différentes phases de travail qui ont conduit
Pécrivain de Pidée initiale de son projet & la forme
imprimée de 'ceuvre. Chacune de ces phases se
décompose en plusieurs moments et manifeste la
présence de plusieurs fonctions opératoires aux-
quelles se rapportent des types de manuscrits parti-
culiers. I’ensemble de documents que Pon appelle
usuellement les brouillons de 1'ceuvre correspond

- au travail « rédactionnel » : ce sont les manuscrits,

souvent couverts de ratures, qui ont été consacrés au
travail de « textualisation », Cest-a-dire 2 la « mise
en phrase », proprement dite de 'ceuvre. Ce qui
n’était primitivement, dans le plan initial, que des
indications notées. sur un mode plus ou moins
télégraphique, ou les éléments d’un simple canevas

rédigé dans un style dominé par la parataxe et la

structuration en liste, commence & acquérir la forme
d’'un enchainement séquentiel ol les formulations
se trouvent structurées par la syntaxe et la concaté-
nation de phrases. Les brouillons peuvent apparaitre
apres des esquisses, des ébauches ou des scénarios
développés qui ont eu pour fonction de commencer
a déployer et amplifier les contenus primitifs d’'un
plan ou d’un scénario initial. A c6té de ces docu-
ments & valeur scénarique, on peut aussi trouver
d’autres types de manuscrits, également distincts des
brouillons : les notes de documentation rédaction-
nelle; qui entretiennent parfois une relation étroite
avec le processus de textualisation lui-méme puisque
bien souvent c’est au moment oit il « rédige » que
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Pécrivain integre le contenu de ses notes documen-
taires 2 la matiere de ses phrases. Enfin, vers la fin du
processus de textualisation, des manuscrits souvent
moins chargés de ratures font leur apparition : ce
sont les mises au net qui peuvent.gncore devenir le
théatre d’importants remaniements mais qui, en
général, ont pour fonction de préparer la confection

d’une ultime copie au propre : le manuscrit définitif

qui servira de modéle pour la version imprimée. Le
browillon désigne donc au sens strict les documents
relatifs 4 la fonction rédactionnelle de textuali-
sation; mais cet ensemble d’autographes reste en
constante interaction avec d’autres manuscrits de
travail dont les fonctions {(structuration, documen-
tation) agissent profondément sur la textualisation.
L’aspect des brouillons, leur forme et leur nature
dépendent de la technique de travail de Iécrivain,
du processus d’écriture qu’il a choisi de mettre en
ceuvre.

2. Processus d’écriture et phase génétique

I’analyse des manuscrits fait apparaitre le carac-
tere récurrent d’un partage entre deux grands types
d’écritures littéraires. o

Il v a des écrivains qui ne peuvent travailler
quavec un canevas précis selon le principe d’'une
écriture « & programmation scénarique » (« écriture

A programme ») qui anticipe sur la textualisation
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en lui assurant le guidage d’un plan initial. Pour

Flaubert, par exemple, la rédaction ne peut com-
mencer qu’aprés un assez long travail de réverie et
de structuration ou il s’agit pour lui de construire
aussi précisément que possible le synopsis détaillé
de son histoire, dans 'ordre ot il faudra I'écrire, de
maniére & pouvoir en saisir simultanément le déve-
loppement d’ensemble, les symétries, les évolutions
et les principales articulations
- Inversement, il v a d’autres ‘écrivains qui ont
besoin de se jeter la téte la premitre dans la rédac-
tion sans se sentir contraints par le moindre plan,
$ans savoir ol ils vout, en suivant la logique d’un
déclenchement plis pulsionnelle : c’est 'écriture « 3
structuration rédactionnelle » (dite aussi « écriture a
processus », mais 2 tort puisque le « programme »
est aussi un processus...) qui se construit son plan et
ses articulations narratives au fur et & mesure de
I’élaboration de I'ceuvre. Stendhal, qui est un bon
représentant de cette méthode intuitive, explique
que devoir suivre un plan lui gacherait essentiel
du plaisir qu’il trouve 2 écrire puisqu’il saurait 4
avance ce qui va advenir dans son histoire, alors
que la rédaction est une sorte d’aventure ol I'écri-
vain doit pouvoir se surprendre lui-méme par ce
qu’il invente et s’émerveiller de ce qui advient 2 ses
personnages. ] :
Cette opposition est essentielle car il s’agit de
deux manires de travailler réellement différentes, et
a certains points de vue opposés, qui ont des consé-
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quences décisives sur la forme et la nature des
manuscrits. L’écriture « a structuration rédaction-
nelle », qui est réfractaire a toute programmation
initiale, ne s’appuie sur aucun schéma écrit, et va
droit devant elle en commengant par une rédaction
de « premier jet » qui avance en § *enrichissant de
révisions & chaque nouvelle relecture du déja rédigé
(type Stendhal ou Kafka) et qui peut donner lieu a
des réécritures globales sous forme des « versions »

successives de Pceuvre. Inversement, Pécriture « a
programmation scénarique » (type Flaubert ou Zola)

4

fait précéder Iécriture par un travail de conception

préliminaire, sous la forme de plans, scénarios,
notes, ébauches, recherches documentaires, qui ont
pour fonction de préparer et d’organiser une rédac-
tion qui pourra ensuite étre mise en ceuvre séquen-
tiellement : partie par partie, chapitre par chapitre,
rnouvement par mouvement, page par page m&os
un systeme de Hamnﬂﬁznm « finalisante » @E vise &
atteindre un texte quasiment définitif section par
section, selon Pordre du plan. Lorsqu’il s’agit d’une
ceuvre de grande dimension, 'écrivain pourra d’ail-
leurs redoubler Popération en faisant précéder
chaque nouvelle étape rédactionnelle par la prépara-
tion d’un scénario intermédiaire développé a partir
du passage concerné dans le scénario d’ensemble.
Ces deux démarches ne donnent pas le méme

profil de développement aénétique ni le méme type -

de manuscrits, et avant toute analyse d’un dossier de
gendse, il convient de déterminer auquel de ces deux
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processus on a affaire. Mais I'appartenance 2 I'une
ou l'autre de ces deux grandes options n’est pas tou-
jours si simple & déterminer. De nombreux écrivaing
combinent les deux démarches selon des formules
adaptées a leur projet, a leur propre méthode de
travail ou aux nécessités imprévisibles de la rédac-
tion. Des mutations peuvent aussi avoir lieu au
cours de la genese. Saisi par une idée de situation
narrative ou un personnage, un romancier peut trés
bien commencer a rédiger une fiction sans se doter
du moindre plan, et aller méme assez loin dans sa
rédaction avant de décider qu’il lui faut bétir un scé-
nario précis pour la suite et la fin. de son récit, au
risque d’étre conduit, sous cet effet, & revenir sur sa
rédaction antérieure. Inversement, un écrivain qui
s’est pourvu d'un plan trés précis peut parfaitement
se trouver amené par la logique capricieuse de sa
rédaction a4 abandonner son plan au profit d’une
tout autre structuration qui se construit au fur et &
mesure de la textualisation, dans une direction qui
n’a plus rien 4 voir.avec son projet initial. Tous les
cas de figure peuvent se présenter et il serait proba-
blement impossible de trouver, y compris chez le
méme écrivain, deux exernples de démarches rigou-
reusernent identiques. Mais, dans la plupart des cas,
le dossier génétique reléve globalement plutdt de
I'une ou de l'autre de ces deux options régulatrices
et les manuscrits en portent témoignages assez
clairement, notamment lorsqu’on le redéploie chro-
nologiquement selon les phases de Ja genése.
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En effet, lorsqu’il est assez complet, le dossier de
genése d’une ceuvre publiée fait habituellement
apparaitre quatre grandes phases de travail qui
se déroulent et se succédent avec des durées, des
rythmes et une importance relative qui peuvent étre
tres variables : les phases pré-rédactionnelle, rédaction-
nelle, pré-éditoriale, éditoriale. Chacune de ces quatre
phases se définit par les processus et les fonctions
opératoires quelle met en ceuvre pour se réaliser
travers des documents de genése spécifiques.

3. Laphase Em-wm&mnmoubm:m

‘Cette phase initiale, qui précede le travail de
rédaction proprement dit, peut, selon les écrivains et
les ceuvres, varier considérablement en importance.
Dans les gendses A « structuration rédactionnelle »,
la phase pré-rédactionnelle se réduit 2 une élabora-
tion psychique ne laissant le plus souvent aucune
trace écrite; en revanche, chez les écrivains & « pro-
grammation scénarique », elle se traduit par la
mobilisation et Ja réalisation de plusieurs types de
documents se rapportant & deux moments distincts :
le moment de la recherche ﬂwmw:\::s:ﬁ a la fois
provisionnelle et exploratoire, et le moment de Iini-
tiglisation du projet qui peut successivement mettre
en jeu des processus de préparation, de documenta-
tion, de simulation et de décision.
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3.1. Phase de recherche préliminaire

Avant de se lancer dans une rédaction qui ﬁ.um”....w

"cupera plusieurs mois et parfois plusieurs mbcm._m?

I'écrivain commence ordinairement par se 8582.9.
4 un travail de réflexion préliminaire au’ cours
duquel il utilise sa bibliothéque et ses propres dos-
siers de notes pour déterminer la natyire de son
prochain projet. L’étude de genése m&m prendre en
considération le processus « provisionnel » qui a
pu précéder ce moment : tous _mm\.mOnsEmEm que
Pécrivain a antérieurement accumulés pour cette
occasion, sous forme de notes de lecture, plans,
idées, carnets de voyages, H.oﬁ,,_.._msw intimes, etc.; ils
composent I'environnement spécifique dans lequel
cette recherche est orientée par des intentions déja
enregistrées qui font plus ou moins spontanément
résurgence. Ainsi, au cours des cing années de rédac-
tion de Madame Bovary, Flaubert avait pris des notes
sur I'idée d’une grande épopée antique aux couleurs
« pourpres ». dﬂm fois son roman terminé, en Hmmmu
plusieurs idées fe tentent mais sans aboutir (la Ten-
tation de 1849, a réécrire; I'« histoire de saint Julien »
pour laquelle il se documente, le Conte oriental,
etc.) et nu,,mwﬂ finalement le projet épique et pourpre
de « Carthage » qui, en quelques mois, s'impose.

L'exploitation des documents provisionnels
donne lieu & une recherche préliminaire souvent trés
ouverte et qui se précise sous la forme d’un avant-

F
i




Phase pré-rédactionnelle —avant-texte - génétique du manuscrit

Processus Fonction opératoire Documents de genése
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diaires qui seront produits et révisés 4 chaque de
structuration

étape de la rédaction. Ce type de

progressive se rencontre dans la E\zﬁw\mm des cas our
le travail de rédaction porte m@h\mm grandes masses
décriture et s’étend sur des mois ou des années.
Enfin, cette phase ”H.nwmm_m dépend beaucoup des
contraintes mmnm‘wﬁwmm que Pauteur s’est données :
on ne prépare pas le plan d’'un roman comme celui
d’un Hm.ns_mﬂ de poemes a formés fixes, d’un essai ou
m._.‘wﬁm,.,ﬁwmm&m. ,

-

e

4. La phase rédactionnelle

Cest la phase d’exécution proprement dite du
projet. SiTécrivain s’est doté d’'un document de pro-
grammation, son plan-scénatrio va alors jouer le role
d’une sorte de générateur primaire : chaque élément
prévu, noté généralement sous forme télégraphique
ou infra-rédactionnelle dans le plan initial, va progres-
sivement se développer, se structurer et se textualiser
au cours de la rédaction. Cest ici le cceur méme de
la genése : ce que I'on appelle les brouillons de I'ceuvre
qui peuvent étre accompagnés d’un dossier de notes
documentaires 4 usage rédactionnel, assez distinct

en général du dossier documentaire exploratoire -

de la phase initiale.

Phase rédactionnelle — avant-texte — génétiqﬁe du mannscrit
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au net se traduit par de nouvelles initiatives rédac
tionnelles qui peuvent engager Vauteur dans Péld-
boration d’une version sensiblement différenty de
son premier manuscrit. \\
Dans les rédactions & programmation’ scéna-
rique, leffet-est inverse. Au fur et & Bmm_.m,m que la
page réécrite avance vers un plus haut mwmﬂm d’élabo-
ration, Paspect visuel du brouillon s¢/simplifie : les
ratures et ajouts diminuent sensiblefnent et laissent

apparaitre plus nettement les lignés d’écriture de la’

page proprement dite. La ﬁmnwm_@:m de Pécrivain

consiste & recopier, & « Em,qqm au net » P'une aprés
TPautre les versions de plus el plus « propres » de la
méme page. On voit le futar texte progressivement
émerger du nrmOm des UﬂoEzoE Vers la fin de ce
processus, le texte « pré-définitif » de la derniere
-mise au net cofrigée; Jrocede aux ajustements d’en-
-semble et aux rermaniements des passages les plus
difficiles, avec, c&' et 13, diverses corrections de détail.
1l suffira alors’a écrivain de se consacrer 3 une
ultime session.de remise au net globale, & travers Ia
no:mmnmo?m: « manuscrit définitif » : un document
qui bum%\maﬂma plus, 3 proprement parler, & la
phase \mmmmnﬂoasmzm, ol sont soldés les derniers
Hmﬁmzﬂﬁmu en préparation de I'édition, Meéme si elle
noaﬂmﬁ encore quelques corrections HEonSEmm.
nmﬁm mise au propre spécifique est déja celle d’'un
\\Rﬁa abouti qui entre dans sa phase pré-éditoriale.

Processus d'écriture et phases génétiques

5. La phase pré-éditoriale

Les manuscrits de la phase pré-rédactionnelle’et
d’une bonne partie de la phase rédactionnelle ne
peuvent pas étre interprétés comme les indices d'une
irréversible avancée vers le texte imprimé. Trop de
bouleversements ont lieu & ce stade dans la genése
pour qu’on puisse réduire les possibles de cet avant-
texte natif & une évolution linéaire vers 'ceuvre
finale. Mais, avec la rédaction, quelques-uns de ces
possibles finissent assez vite par 'emporter (en récu-
pérant d’ailleurs un certain nombre des autres) et

© construisent pefit & petit un systeme de contraintes

qui fait entrer I’avant-texte dans un wnonmmmsm indis-

- cutablement finalisant.

11 est clair, d’ailleurs, qu’un mimE. qui entend
publier son texte prend trés au sérieux, au moins
vers la fin de son travail, la perspective de I'édition.
En fait, les brouillons avancés et les mises au net
corrigées sont déja largement concernées par cet
objectif, méme §’ils restent encore dans la mouvance
relative des manuscrits de travail. Dans la phase
pré-éditoriale, le « texte », sans étre encore comple-
tement fixé, entre dans une étape de finition: d’'un
autre type. On va quitter progressivement ’espace

du manuscrit ol écrivain jouit d’un’ pouvoir sans

partage, pour entrer dans une nouvelle dimension
~ celle de la typographie — ou Fintervention de
lauteur va devenir (sauf cas exceptionnel) de plus
en plus ponctuelle.
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- 5.1. Le moment du manuscrit &%S&.

C’est le dernier état intégralement autographe de
~ Pavant-texte ; le Manuscrit (avec un M majuscule)
doté d’une valeur symbolique particuliére, un état
quasi final de ceuvre sur lequel peuvent encore
apparaitre quelques repentirs, et qui peut aussi
porter la marque de corrections allographes (des
modifications proposées par exemple par des amis)
mais qui donne déja 'image du modele sur lequel -
sera reproduite la version imprimée. Clest sur ce
documient, généralement facile a lire (et pour cause :
sa fonction est de rendre 'ceuvre lisible par d’autres
lecteurs que I'écrivain) qu’étaient autrefois cher-
chées les « variantes » du Manuscrit. Les rudes
conditions de’'la presse & imprimer orit été fatales 4
de nombreux Manuscrits définitifs 4 Pépoque ou
les écrivains devaient les confier aux typographes
compositeurs et aux protes chargés de I'impression
au plomb. A partir du premier tiers du xix® sidcle,
la plupart des écrivains prennent Ihabitude de
protéger ce document et, au lieu de le donner a
leur éditeur et & Pimprimeur, le font copier par
des professionnels qui en fournissent une version -
calligraphiée destinée 3 composer le livre : c’est
Péquivalent des dactylographies du xx° siecle ou des :
saisies informatiques actuelles. Le Manuscrit défini-
tif constitue, pour toute la genése rédactionnelle, un
terminus ad quem fondamental qui sert de référence
stable pour le classement des versions antérieures. Il

Documents de genése

Placards des premiers jeux d’épreuve
Jeux d’épreuves intermédiaires

Dernier jeu d'épreuves,

Manuscrii traité par le compositeur
Bon a tirer

Corrections sur Manuscrit du copiste

Manuscrit pré-définitif
Manuscrit défingtif
Manuscrit remis 3 Timprireur

Manuscrit du copiste

‘| Manuscrit remis a 'éditeur

génétigue du manuscrit

-texte

éditoriale — avant
Foriction opératoire

-

Phase pr
Finition
Derniéres corrections

Arrét

Préfiguration du « texte »

de Pédition imprimée
Contrdle -

Interruption
Duplication
Vérification
Préparation
Délégation

Processus
post-rédactionnelle

Finalisation




102 , Génétique des textes

devient aussi une référence irremplagable pour
statuer sur la recevabilité des modifications allo-
graphes qui mm:ﬁbﬂ avoir altéré son contenu au
cours des diverses translittérations dont il est I'objet
durant la phase pré-éditoriale, & commencer par
la duplication qu’en confectionne le copiste.

5.2. Le manuscrit du copiste

La copie du dernier état de 'avant-texte par une
{ou plusieurs) main(s) étrangere(s) est 'occasion
de deux types d’événements génétiques intéressants.
En recopiant mécaniquement le manuscrit défi-
nitif comme le faisaient les scribes du Moyen Age, le
copiste introduit presque inévitablement des « fautes
de lecture » que I'auteur, en relisant, voit et corzige,
ou qu’il W’apergoit pas. $’il ’agit de simples coquilles
orthographiques, elles seront Je plus souvent corri-
gées par le compositeur typographe. Mais il peut
s’agir d’erreurs plus difficiles & détecter (un miot,
plausible, pour un autre; un adjectif oubli¢, etc.) 1l
peut s’agir aussi (C’est trés fréquent) de véritables
transformations délibérées ol le copiste (endossant
le réle de l'auteur) a cherché a « améliorer » 'ex-
pression en altérant impunément I'ceuvre originale.
Les erreurs ou transformations qui restent, a ce
stade, non corrigées par ’écrivain, pourront encore
lui échapper au cours des corrections d’épreuves et
finiront par se retrouver dans la version imprimée.
Elles seront reconduites du vivant de Pauteur (et
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généralement accompagnées de nouvelles corrup-
tions) dans les rééditions successives de 1'oeuvre, et
elles [ui survivront, bien siir, dans les éditions pos-
thumes. Il ne faut surtout pas s’imaginer qu’il s’agit
de broutilles ou de détails insignifiants. Ce sont des
omissions ou des substitutions de mots, quelquefois
"des oublis de phrases entiéres, des changements de
temps ou de mode verbaux, des déplacements d’ad-
verbes... Sans parler des mnombrables modifications
de la ponctuation, pour le seul texte de I’Education
sentimentale, les recherches (Biasi et Boliz, 2008)
ont démontré que les copistes (ils étaient quatre)
ont introduit plus de 300 modifications dans leur
version de I'ceuvre, Flaubert en a repéré un peu plus
de 100 pour lesquelles il a rétabli sa formulation ori-
ginale.ou une formulation approchante, mais pour
les 200 cas inapergus, les altérations sont restées et
ont servi de référence pour I'édition imprimée...
C’est ainsi que Frédéric, le héros du roman, conti-
nue & se rendre chez sa majtresse « religieusement »,
1a ol Flaubert avait écrit « régulidrement ». Bien
entendu, la critique n’a pas manqué de batir toutes
sortes d'interprétations sur la dimension religieuse
de 'amour dans le roman. )

Mais le manuscrit du copiste n’est pas seulement
Poccasion d’une corruption de texte, il est aussi le
thédtre de corrections autographes ol lauteur
cherche a perfectionner in extremis son expression.
En relisant I'ceuvre sous une autre forme que celle
de sa propre écriture, I'écrivain est fréquemment
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amené 3 mieux voirJa nécessité de certaines modi-
fications de détail, et ce type de document est trés
souvent porteur de corrections autographes non
négligeables. Il peut aussi porter les corrections allo-
graphes des amis ‘auquel I'écrivain 2 demandé une
- derniére lecture de vérification avant d’envoyer le
document 2 Péditeur, lequel peut encore, de son
cOté y ajouter ses propres modifications. Enfin, Cest
le manuscrit du copiste qui sert habituellement pour
" Ja composition du texte chez I'imprimeur, et il est
fréquent qu’on y retrouve les marques de mise en
page et les indications techniques (type et taille des
caractéres, points d’espacement, etc.) que le compo-
siteur y a enregistrées pour préparer les plombs
et la fabrication du livre ou du journal. Dans le cas
ol Pimpression du texte typographique s’effectue
sans épreuves, ou lorsque I'écrivain tient a attester
que cette copie qui n’est pas de sa main contient
bien un état de I'ceuvre qu’il a personnellement
validé, c’est le manuscrit du copiste qui portera la
fameuse mention BAT (Bon 2 tirer) suivi de la signa-
ture de Pécrivain.

5.3. Les épreuves corrigées

Le manuscrit du copiste sert de document de
référence a Pimprimeur pour produire les épreuves
qui seront soumises 2 la correction de l'auteur. n
peut y avoir plusieurs jeux successifs d’épreuves
comportant 3 chaque fois des corrections sensibles :
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en dehors de Pélimination (pas toujours exhaustive)
des fautes introduites par le copiste et les composi-
teurs typographiques, 'auteur a encore la possibilité
de transformer son texte, mais en général dans
des limites contrdlées (quantitativement et finan-
cierement) par I'éditeur. Ce sont les « corrections
d’auteur », bien distinctes des corrections stric-
tement typographiques servant a éliminer les
« coquilles », puisque leur cott, 4 partir d’un certain
seuil (5 & 10 % du texte, selon les contrats), peut
venir en déduction des droits d’auteur. Certains
écrivains n’interviennent pratiquement plus a ce
stade; c’est le cas de Flaubert, par exemple, qui n’agit
que trés peu sur les épreuves d’imprimeur (une
fois typographié, le texte lui parait figé et comine
étranger). D’autres écrivains, au contraire, en font
Poccasion de profonds remaniements en passant
une convention particuli¢re avec 'imprimeur.

C’est le cas de Balzac chez qui, de maniére tout &
fait originale, la quasi-totalité du travail rédaction-
nel décrit dans les phases précédentes se condense a
ce stade pré-éditorial. Pour lui élaboration pure-
ment manuscrite se résume le plus souvent 4 la
rédaction initiale d’'un canevas {une trentaine de
pages) qui fournit la trame générale du récit sous la
forme d’un scénario développé. Ceé manuscrit est

~aussitot envoyé a la fabrication qui I'imprime au

centre de grandes pages dotées de larges marges .
sur lesquelles Balzac intervient par ajouts et rema-
nierents de structure. Cette épreuve corrigée est
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elle-méme A nouveaw imprimée, et le travail d’am-
plification et de réfection structurelle recommence
dans les marges de la seconde épreuve. Cette opé-
ration peut se reproduire huit ou dix fois de suite
(parfois plus), jusqu’a cg que le scénario-canevas de
trente ou quarante pages se soit transformé en un
véritable roman de trois ou. quatre cents pages. En
réalité, cette technique balzacienne ressemble beau-
coup au « recopiage » de Flaubert, a cette différence
prés que la mise au net de chaque page retravaillée
est ici non autographe. Mais leurs techniques sop-
posent aussi : & partir d’un certain seuil d’élaboration
globale dans les scénarios développés, Flaubert a
tendance A faire évoluer son texte page par page (ou
par blocs de 2 & 5 pages), en allant vers une version
quasi définitive de la page n avant d’aborder I'éla-
boration de la page n + I. En revanche, Balzac, dis-
posant & chaque nouvelle épreuve imprimée, d'une
« version » intégrale de son avant-texte, fait évoluer
son ceuvre en Pamplifiant et en la restructurant a
Péchelle d'un tout organique. Cette progression se
traduit, chez Balzac, par un développement continu
ot la matiére avant-textuelle augmente et se restruc-
ture 4 chaque version d’un bout & Pautre de la
genése, tandis que chez Flaubert, la struclure reste
généralement stable et 'amplification ne concerne
que la premiére moitié ou les deux premiers tiers de
la rédaction, la derniére phase d’élaboration se tra-
duisant par une forte condensation. Balzac combine
en fait les deux profils génétiques : il se donne bienla
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- structure d'un plan en démarrant avec une sorte

A

d’esquisse et en procédant ensuite 2 un dévelop-.
pement répétitif de ce schéma selon les principes de
la programmation scénarique. Mais ce canevas est
déja une entité rédactionnelle (la textualisation.
apparait dés esquisse initiale) et la suite des opéra-
tions de geneése, comme chez les écrivains 2
structuration rédactionnelle, laisse une large part
3 Pimprovisation aussi bien pour la réfection des
formes (les déplacements y seront nombreux) que
pour I'introduction de développements tout a fait
absents de la programmation initiale.

'5.4, Le bon a tirer

Les .derniéres épreuves corrigées préfigurent
évidemment, avec une acuité qui n’échappe pas a

' b b ' .
Uécrivain, ’émergence prochaine du « texte » pro-

prement dit qui fera basculer la genése dans une
nouvelle histoire ol ’ceuvre aura acquis une cer-
taine indépendance & Pégard de son créateur. Mais
ce moment pré-éditorial, conternporain de la compo-
sition typographique, c’est-a-dire immédiatement
antérieur a la fabrication du livre, est encore pleine-
ment un momentavant-textuel. Devant 'imminence
de cet événement irréversible qu'est la publication,
certains écrivains prennent brusquement conscience
de leurs véritables intentions d’auteur et, au risque
de difficultés avec éditéur, s’engagent dans une
refonte partielle, ou méme totale de Poeuvre : Cest le
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cas, par exemple, d’'un écrivain comme Joyce dont
le projet de Finnegan’s Wake se reformule radicale-
ment 4 cette occasion. Tout se passe alors comme st

un nouveau cycle génétique reprenait, avec 'ouver-

ture d’une nouvelle phase rédagtionnelle qui sera a
son. tour suivie par un nouveau manuscrit définitif,
des placards typographiques, etc.

Lorsque Pauteur, aprés ses corrections d’épreuves,
parvient % un état du texte qu’il juge définitif, la
tradition veut qu’il signe positivement Tarrét des
transformations par son paraphe personnel apposé
sous la mention manuscrite Bon & tirer. A partir de
cet instant, on sort de 'espace génétique de avant-
texte pour entrer dans Phistoire du texte. C’est & la
fois le dernier instant de I’avant-texte et le moment
initial de ce nouveau stade d’évolution de l'ceuvre
que sera la phase éditoriale : un point de bascule
qui opere donc aussi le partage entre génétique du
manuscrit et génétique de I'imprimé.

6. La phase éditoriale

La signature par Pauteur du bon & tirer autorise
léditeur a procéder 4 la translittération typo-
graphique du manuscrit publié et diffusé sous la
forme d’un « texte » imprimé. Son image sera
fixée par la derniére épréuve corrigée, assortie
d’éventuels tous derniers repentirs apportés in
extremis par Pauteur chez U'imprimeur. Mais cet évé-
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nement est souvent précédé, au xix® siécle, par une
édition « pré-originale » qui parait dans la presse,
généralement en plusieurs livraisons.

Cette pré-publication, source importante de
revenus financiers pour les écrivains du xx°® siécle,
était d’ailleurs la structure fondamentale de diffu-
sion du roman populaire, sous la forme du feuil-
leton, en constituant quelquefois le cadre méme de
la rédaction, rythmée par la périodicité du journal.
On sait jusqu’a quel point, pour des ceuvres comme
celle d’Eugéne Sue, par exemple, cette confrontation
du texte 4 son public, épisode par épisode, a pu
agir au jour le jour sur P'écriture méme du récit.

* Les lecteurs commentant par courrier leur plus ou

moins grande adhésion aux rebondissements de
I'intrigue, la genése devait se faire 'écho de sa propre
réception : si la mort prématurée d’un personnage
était unanimement regrettée par le lectorat, qui s’en
désolait et qui s’en plaignait auprés du journal,
Pécrivain n’avait plus beaucoup d’autres solutions °
que de le ressusciter miraculeusement 3 I'épisode
suivant. Cétait déja la loi de 'audimat, version gra-
phosphére. Mais, méme dans le cas des publica-
tions plus littéraires, olt Iécrivain livre & Ja presse un

- texte parfaitement abouti qu’il n’entend. pas modi-

fier, cette édition préliminaire peut faire connaitre
aToeuvre des aventures génétiques aussi imprévi-
sibles que déterminantes. Cest & cette occasion, par
exemple, que Madame Bovary, publiée dans la Revue
de Paris, a fait Uobjet d*importants remaniements :
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des modifications auctoriales, wao,&mm 3 Flaubert
par les responsables du périodique qui craignaient

la censure de Napoléon III, mais aussi des sup-

pressions allographes exercées d’autorité par les
responsables de la revue, sans l'autorisation de

Tauteur. Le conflit public qui en a résulté entre I'au- -

teur et la Revue a alerté la censure, et s’est finalement
soldé par le proces en correctionnelle que Pon connatt
avec des conséquences non négligeables sur le
texte : malgré un verdict favorable, pour I’édition
en volume, Flaubert et son éditeur ont jugé prudent
de calmer le jeu en procédant 2 une révision dras-
tique de toutes les formulations qui, dans le roman,
auraient pu préter 4 de nouvelles poursuites judi-
ciaires. Un exemple parmi des centaines d’autres :
pour parler de la lassitude quwEmma finit par ressen-
tir 3 Pégard de son second amant, Léon, Flaubert
avait écrit « Elle était aussi dégottée de lui qu’il
était fatigué d’elle. Emma retrouvait dans Fadul-
tere toutes les platitudes du mariage. » Il corrige :
« ... toutes les platitudes de son mariage ».
Mais I’édition pré-originale peut aussi étre 'occa-
sion de péripéties génétiques plus heureuses. Dans
certains cas, de nos jours encore, la pré-publication
dans Ja presse joue un role génétique décisif en offrant
a Pécrivain une occasion de se faire connaitre et de
donner & son ceuvre une ampleur plus conséquente :
le stcces d’une ceuvre courte, nouvelle ou piece poé-
tique, dans la presse conduira éventuellement un
éditeur 2 demander & son auteur de &msmomwma son
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texte & la dimension d’un roman ou d’un recueil poé-
tique pour une publication en volume.

Une fois parue en librairie sous la forme du livre,
I’ceuvre entre dans son devenir textuel, Clest le
« texte » de Pceuvre, mais généralement ce n’est pas
le dernier état de Pceuvre. Le texte pourra, du vivant
de auteur, connaitre plusieurs éditions & "occa-

_sion desquelles 'écrivain sera en droit, par de nou-

veaux jeux d’épreuves corrigées, de transformer son
ceuvre. _Lvmb%_msn de ces transformations peut étre
considérable : on reléve des centaines de modifica-
tions substantielles dans les différentes éditions des
ceuvres de Flaubert; elles se comptent par milliers
dans de nombreux romans de Balzac, certains textes
changeant radicalement de dimension et de contenu
entre la premiere édition du livre et son intégration
dans le cycle de la Comédie humaine (Vachon, 1992).

Ces métamorphoses appartiennent de plein droit
au champ des études génétiques, mais elles se dis-
tinguent des « états de rédaction » que Fon peut
observer dans les trois premiéres phases au cours
desquelles le « texte » proprement dit n’existait pas
encore. Ces variantes textuelles, souvent nom-
breuses, obligent & fixer I'identité du texte en aval de
toutes les modifications qui ont été voulues par I'au-
teur au cours des différentes rééditions. Le texte de
I'ceuvre moderne sera donc conventionnellement
¢établi, sauf cas particulier, sur la « derniére édition

* du vivant de I'auteur », auquel il faudra ajouter (avec
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un statut virtuel, car rien n’assure que I'écrivain les
aurait finalement validées) les éventuelles correc-
tions autographes que celui-ci peut avoir indiquées
pour une future réédition que la mort lui avra fina-
lement interdit de contrdler. Cette image définitive
du texte marque la limite ultime du champ d’in-
vestigation propre & la génétique auctoriale, sans
préjudice des recherches relevant d’une génétique
post-auctoriale qui §intéressera aux métamor-
phoses de Uceuvre apres la disparition de son auteur,
Cest-a-dire 4 1a postérité du texte. ‘

ITE. 1’ANALYSE DES MANUSCRITS : \\ .
PRINCIPES ET METHODE s

Les quatre grandes phases qui vienstent d’étre
sommairement - décrites dans leuss différents
moments offrent un cadre général pour reconstituer.
la chronologie génétique de womﬁm.m et représenter
Tenchainemient des mécanisme$ qui lui ont donné
naissance : elles permettent @m situer chaque dogcu-
ment de genése sur Uaxe qui va, pour Pavant-texte,
du scénario originaire ay’« bon & tirer » (phases 1,
2 et 3 qui relevent de la‘« génétique du manuscrit »)
et, pour le texte, nﬂ..w.xym. publication pré-originale
a la derniére édition parue (phase 4 qui releve de
la « génétique de’Pimprimé »). A pattir de ce redé-
ploiement mc.xm.ommwmﬂ génétique sur Paxe du temps,
il devient possible d’interpréter dans le détail, étape -
par mﬁmﬁm_\._mm processus créatifs qui ont mﬁmﬂgovEmmm :
par Pécrivain pour donner forme a son ceuvre, puis
les processus par lesquels I'ceuvre continue a se
transformer apres la disparition de son auteur. Mais,
wom..m. les trois prémieres phases qui concernent I'uni-
~ vers particuliérement complexe des manuscrits,

\mmn_mw_owmu les éléments du dossier de genese en leur




